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Resumen: En sus recientes libros, Cuestiones
de fundamento (2014) y Reglas y dialogos: una discusién
légica (2016), Jorge Roetti trata sobre las analogias como
ejemplo de fundamentacidn “insuficiente”. El propdsito
de este trabajo es desarrollar este planteo, llevindolo
desde una posicioén leibniciana hacia una baumgartiana:
llegando a abordar las analogias positivamente, como
recurso ampliativo de conocimiento, atendiendo espe-
cialmente a su relevancia en la metateoria o fundamen-
tacioén de tesis en estética. Nos detendremos en el caso
especial de las analogias cualitativas, cuyo sentido de la
semejanza, si bien es acotable, no puede determinarse
por un procedimiento exacto.
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Pulcre cogitandum: Analogies in Aesthetic Argumentation

Abstract: In his recent books, Cuestiones de fundamento (2014) and
Reglas y dialogos: una discusion logica (2016), Jorge Roetti deals with analogies
as an example of “insufficient” reason. The purpose of this paper is to de-
velop this approach, taking it from a Leibnician position to a Baumgartian
one: coming to approach the analogies positively, as an expansive resource of
knowledge, paying particular attention to its relevance in the metatheory or
foundation of thesis in aesthetics. We will dwell on the special case of quali-
tative analogies, whose sense of similarity, although it can be limited, cannot
be determined by an exact procedure.

Key-words: aesthetic knowledge, qualitative analogies, typology of
analogies, similarity, Leibnizian heritage.

1. Analogia y fundamentacion insuficiente

n términos leibnicianos, Jorge Roetti argumenta que la fun-

dabilidad o defendibilidad insuficiente o imperfecta estd ligada
a aquellos enunciados para los que toda objecién posible no es respondida
de manera suficiente o perfecta. Una tesis suficientemente tundada, por el
contrario, satisface estas condiciones: todas las hipdtesis son verdaderas y la
regla de paso entre sus premisas conserva la verdad (Roetti 2014: 145). Por
lo tanto, un enunciado serd fundable insuficientemente en los siguientes
casos:

(1) Cuando, ante un cuestionamiento, el orador pueda presentar al
menos una entidad (o una coleccién de entidades) externa(s) al lenguaje del
enunciado, que baste para persuadir a la audiencia o los cuestionadores (esto
es lo que corresponde a la teoria de la correspondencia y remite a la nocién
de “verosimilitud” de la misma), o bien

(2) Cuando puede ofrecer a la audiencia o los cuestionadores un ar-
gumento sobre alguna forma de presunta compatibilidad del enunciado con
un sistema de otros enunciados previamente admitidos por esta audiencia,
aunque dicha compatibilidad no suponga necesariamente una demostracion
(esto remite a una version coherentista de la “verosimilitud” del enunciado)
(Roetti 2014: 56-57).

La fundamentacién insuficiente no es atributo peculiar de las argu-
mentaciones por analogia, sino que ella incluye también a otras formas de
argumentaciéon como la induccién empirica, la abduccidn, las correlaciones
y las inferencias probabilisticas.
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Como vya se definidé arriba, las analogias son imperfectas en tanto
puede haber, en los silogismos en que ellas se expresan, una regla de paso
problematica o bien los enunciados pueden contener concepciones proble-
maticas, o ambas situaciones. Las tesis insuficientemente fundadas se caracte-
rizan por un fundamento que, o bien ha superado minimamente objeciones
pero no todas las objeciones posibles, o su regla de paso es imperfecta, es
decir, no conserva el grado de fundamento de la hipdtesis menos fundada, o
ambas cosas (para su definicién formal, véase Roetti 2014: 145-1406).

Desde un punto de vista historico, Aristoteles dividio (Top. 1, 1:
100a25-101a4) entre induccién epistémica y dialéctica. La induccidn epis-
témica “justifica enunciados universales a partir de un (solo) ejemplo parti-
cular”. Asi, este tipo de induccion se corresponde con una argumentacion
con demostracidn suficiente en términos de la teoria de la fundamentacion
de Roetti. Este tipo de demostraciones son frecuentes en ciencias cons-
tructivas o simbdlicas como la matematica o la légica y en las protociencias
de ciencias empiricas como la protofisica, que “consiste en la presentacion
de ejemplos, forzosamente individuales, pero que son generados mediante una
regla, esquema o norma de construccion, que es ella misma universal” (Roetti 2016:
391). Los ejemplos mencionados son: la construccién de los esquemas de la
imaginacién temporal y espacial en Kant, la construccién en el tiempo del
intuicionismo matematico, entre otras construcciones de objetos tedricos
en general. Por su parte, la induccién dialéctica solo “justifica enunciados
generales a partir de una pluralidad de casos particulares” (Roetti 2016: 389).

Roetti divide entre silogismos dialécticos de fundamentacién imper-
fecta (sd1) y (sd2). Sd1 se caracteriza porque una de sus premisas esta insufi-
cientemente fundada y la conclusion estd fundada mediante una regla falible
(Roetti 2014: 156). Sd2 se caracteriza porque todos sus enunciados estan
suficientemente fundados pero su regla de paso es falible (Roetti 2014: 157).

Las analogias o proporciones surgieron como “instrumento metddico
para la aclaracién de estados de cosas de diferentes dominios de objetos”
(Roetti 2016: 413-424). Las analogias matematicas “8:4=4:2” o ternas del
tipo <6, 4,3>, donde 6 excede a 4 por un tercio y,a su vez, 3 es excedido por
un tercio por 4, permiten calcular el término medio objetivamente. Las ana-
logias en otros dominios, como en la ética aristotélica, nos exige la basqueda
de un término medio entre exceso y defecto, sin embargo no calculable.“La
justicia, por ejemplo, es una relacién al menos cuadripartita entre dos per-
sonas y sus fines o intereses (obras, acciones, cosas, etc.)” (Roetti 2016: 416).

Pablo Oyarzin, en el prologo a su traduccién de la Critica de la facultad
de juzgar, trata el lugar del juicio reflexionante y su rol en el ¢jercicio de dis-
cernimiento en problemas de indeterminacion. Oyarzin, como Roetti, cita
en primera instancia el caso de la jurisprudencia, es decir, la indeterminacion
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como un problema primeramente ético (Oyarzan 1992: 13). El tema de las
analogias como caso limite en cuestiones de fundamento se propone desde
esta perspectiva avanzar sobre una fenomenologia en diversas areas de la
filosofia: analogias en metafisica, ética, filosofia politica, econdmica, estética
(véase Roetti y Moro 2016). Aqui solo nos concentraremos en el tltimo
grupo de aplicacién y pondremos énfasis para ello en algunas cuestiones del
debate contemporaneo.
Avanzaremos hacia una clasificacién de las analogias, partiremos de
su interpretacion matematica hasta llegar a los limites difusos de la metafora:
* Analogias cuantitativas: existe un procedimiento exacto para cal-
cular.
* Analogias cualitativas: no son calculables de manera exacta, pero
todavia sus semejanzas son acotables.
Roetti detiene su analisis aqui, pero todavia podemos afiadir:
* Metaforas: no estd acotado el sentido de la semejanza, sus semejanzas
son abiertas e indeterminadas.
Si nos detenemos en la clasificaciéon de las analogias cualitativas, que
son las que aqui nos interesan especialmente, todavia podremos dividir entre:
* Analogias estructurales: relaciones entre sistemas de objetos (Roetti
2016: 420; tomadas de Kuno Lorenz). Estas fueron particularmente
expresadas en términos de analogias constitutivas o constructivas,
pero son aplicables a las analogias de tipo cualitativas. Ejemplo en la
logica clasica:
Sean dos especies E1 y E2 de un género G y sea una cualidad Q para
la cual valen que: (1) “Todos los E1 son Q’y (2) “Todos los E2 son Q’,
entonces si (3) “Todos los E1 son P, se puede concluir por analogia:
(4) “Todos los E2 son P’, si suponemos que (5) “Todos los Q son P’.
* Analogias funcionales: cuando sistemas de objetos son adecuados
para una misma tarea aunque sean diferentes las especies de sus ele-
mentos e incluso no sean estructuralmente analogos (Roetti 2016:
422; tomadas de Christian Thiel).

Nos movemos un momento de las clasificaciones en el ambito de la
logica a la situacion de la analogia en la filosofia del lenguaje. Ludwig Wi-
ttgenstein indagd en este tema. El lenguaje es por un lado una pintura, una
representacion, hasta llegar a la idea de lenguaje como analogia ambigua, por
lo complicado y variado. Carla Cordua lo expresa claramente:

El paso a la segunda época de su pensamiento no estd senalado por el

abandono de la idea del lenguaje como representacién del mundo sino mas

bien por el incesante cuestionamiento y progresiva complicacién de dicha

MARIANELA CALLEJA - Pulcre cogitandum: analogias en la argumentacion estética | 95-106



idea. [...] ahora el caricter representativo de la realidad que el lenguaje tiene
no sera, por un lado, sino una analogia ambigua, por otro, una comparacién
para clarificar el caricter del lenguaje entre otras comparaciones metddicas.

(Cordua 1996: 193)

Nos remitimos a Wittgenstein, especialmente al segundo periodo
de su filosofia, porque atiende al método comparativo como distintivo del
quehacer filoséfico: la perpetua basqueda de diferencias y parecidos y de
claridad tranquilizadora en la confusion. Wittgenstein nos advierte asimismo
del peligro de la comparacién de todo con todo que conlleva este método.

Sin embargo, la funcién de la analogia es iluminadora, describe usos
simbdlicos que no estin dados como los fenémenos; es preciso distinguir
entonces entre analogia sobre fenémenos y analogias del lenguaje o sobre
el lenguaje. Lo cierto es que las analogias para Wittgenstein no prueban nada.
Segtin Roetti, no lo pretenden.

Las analogias son corrientes, filosoficas o atn artisticas. Una impor-
tante analogia a la que se dedica es la del lenguaje como instrumento. Las
palabras, como los instrumentos, poseen diversas utilidades:

Piensa en las herramientas en una caja de herramientas: hay alli un martillo,
unas tenazas, un serrucho, un destornillador, un metro, una lata para cola,
cola, clavos y tornillos. Tan diversas como las funciones de estos objetos son
las funciones de las palabras (Wittgenstein 1953: § 11).

Esta analogia nos revela las cosas que hacemos con palabras, que
Cordua explicita:““[...] revelar intenciones, avisar novedades, expresar necesi-
dades, comunicar conocimiento, narrar recuerdos, contar suenos, seflalar di-
recciones, hacer promesas [...]” (Cordua 1996: 200).

La dimensién del uso de analogias en filosofia se ejemplifica en la
obra de Wittgenstein por lo fecundas de sus comparaciones y por la reper-
cusién en toda la investigacién filosofica posterior:

Por una parte arroja luz sobre el lenguaje, nuestra relacion con él, el lugar que
ocupa en nuestra vida y abre la perspectiva de la concepcidn wittgensteiniana
del significado como uso. Por otro lado, hace un aporte fecundo a la investi-
gacion de las palabras que designan conceptos psicoldgicos [...] El examen
de los multiples aspectos del ver, por ejemplo, comprende el distingo entre
ver y mirar (Cordua 1996: 208).

Una segunda aproximacion a figuras analogas del lenguaje la elabora
Wittgenstein sobre los limites que esta primera analogia de “lenguaje-he-
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rramienta” le impone. A diferencia de los instrumentos, las palabras pare-
cieran tener usos mas variados; otro aspecto que las hace diferente es que
algunas parecieran no “servir para nada”. En esta nueva concepcién entran
los chistes, los juegos de palabras, los gritos o exclamaciones expresivos, lo
cantado o murmurado, todas situaciones que Wittgenstein ubica en la figura
analoga del juego (véase Cordua 1996: 210).

2. Analogia y conocimiento estético

Nos propusimos al inicio abocarnos a las analogias en el dominio
estético. Si nos remontamos ya a los comienzos de la disciplina,
segun Alexander G. Baumgarten en su Metafisica, la perspicacia (Einsicht),
la agudeza y el discernimiento implican una poderosa facultad de sentir y
concebir analogias:

§ 572. Percibo identidades y diferencias entre las cosas. Luego, tengo la
facultad de percibir identidades y diferencias entre las cosas, § 216. La primera
facultad seria minima, si bastara solo para representar de manera muy débil,
respecto de dos percepciones poderosisimas, extremadamente semejantes, una
identidad minima en medio de percepciones heterogéneas extremadamente
débiles, asociadas o anteriores. Por ende, tanto mayor es esta facultad cuanto
mas numerosas, cuanto menos notorias, cuanto mas diversas, cuanto mas fre-
cuentes y mayores son tanto las identidades como las correspondencias y las
igualdades de medida o PROPORCIONES, las similitudes; cuanto mas poderosas
en medio de percepciones heterogéneas asociadas y anteriores, cuanto mas
claramente son percibidas § 219. El hibito de observar identidades entre las

cosas es el INGENIO EN SENTIDO ESTRICTO. (Baumgarten 1739: 19-20)

Por otra parte, el “andlogo de la razén” o conocimiento sensible, fa-
cultad propia del objeto estético en Baumgarten, nos remite directamente a
su particular lectura de Leibniz:

Lo caracteristico de Baumgarten es que para ¢l el pensar algo no-claramente
significa representar algo expresivamente, esto, no se trata de un no-cono-
cimiento, sino de un conocimiento distinto al del 16gico-abstractivo. (Soto
Bruna 1987: 185)

Comenzamos con la definicién de razdn insuficiente de Roetti, de

herencia leibniciana, para profundizar hacia una nocién de razén ampliativa,
creativa, que se inicia en la estética de Baumgarten:
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Esta representacion sensible, donde se sita la captacion del objeto estético,
es para Baumgarten un analogum rationis, que no es solo la sensibilidad de
Leibniz o de Wolff sino que contiene un mayor valor gnoseolégico y psico-
légico [...] Mientras que para Leibniz la intuicién sensible era un “todavia
no” del pensamiento, para Baumgarten es el anilogo de la razén, con una
funcién propia, a saber, representar el conjunto de la multiplicidad de los
objetos sensibles. (Soto Bruna 1987: 185)

Baumgarten hereda a su vez que amplia la nocién de conocimiento
de Leibniz. El fin de todo conocimiento para Leibniz es la perfeccion:

Pero la unidad en la multiplicidad no es otra cosa que la coincidencia, y
porque una cosa coincide més con esta que con aquella, fluye el orden del
que procede toda belleza, y la belleza despierta el amor. Asi se ven felicidad,
placer, amor, perfeccidn, ser, fuerza, libertad, coincidencia, orden y belleza

unidos entre si, cosa en la que pocos reparan (EE VII).

Esa “dispositio naturalis animae totius ad pulcre cogitandum” o “arte del
pensar bellamente” seglin Baumgarten (1752-1758a, §28 y 1752-158b, §1:
31), proporcionaria el perfeccionamiento del conocimiento sensible.

3. Analogias y argumentacion en estética

La teoria estética contemporanea nos proporciona diversos
ejemplos de fundamentacién de sus tesis a través del recurso a la
analogia. Es conveniente aclarar que nos detendremos en un aspecto de la
metateoria, no el arte, sino el discurso sobre el arte.

Una posible clasificacién de analogias en la fundamentacién estética
contemporanea podria incluir al menos los siguientes tipos principales, aun
sin ser exhaustiva:

* Perceptuales: semejanza entre universales perceptivos.

En el ambito de la filosofia de la musica, segiin Jennifer Robinson
escuchamos movimiento en la musica, cuando sin embargo nada se mueve,
en el sentido de la traslacion de objetos, debido a la actividad del sistema
motor. Lo mismo ocurre con las emociones, que no estan la mdasica, sino
que se despiertan en nosotros por un proceso de mimica. El paso defen-
dible, aunque débilmente (ya no diremos insuficientemente), es el que
se da en la analogia del contagio emocional entre expresiones faciales y
corporales entre personas, y las expresiones y movimientos que activa la
musica:
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La musica es parecida a los humanos y puede sonar y mover como humano
pero no es un humano [...] Mas importante, las emociones empaticas se
sienten por o en nombre de otra persona, pero escuchando musica triste o alegre
no hay persona por la que sintamos esa tristeza o alegria. Los sentimientos

pertenecen a nosotros mismos (Robinson 2016: 8; traduccién de la autora).

Un segundo aspecto que revela la debilidad del argumento mediante
analogias es la capacidad que tiene de dejar sin acotar ciertas interpretaciones
opuestas: con respecto al argumento sobre la mimica emocional, los forma-
listas defenderan asimismo que solo defectamos movimientos y expresiones
emocionales en la musica sin en verdad conmovernos o sentir algo nosotros
mismos (véase Robinson 2016:9).

Nos hallamos pues ante un caso de analogia cualitativa-estructural;
el silogismo al que podemos reducir este argumento es del tipo Sd1. La
analogia entre emociones en la masica-emociones humanas se hallaria dé-
bilmente fundada. Al menos seria falible el enunciado sobre las emociones en
la masica, tanto como las conclusiones son falibles.

* Cognitivas: semejanza entre operaciones epistémicas y apreciacion estética.

En el ambito de la estética cognitiva, un ejemplo de analogia estruc-
tural es el que desarrolla Jérdme Dokic en su intento por dar una expli-
cacion de la experiencia estética como una variedad de sentimiento epis-
témico, especificamente como “la reflexiéon fenomenologica de la fluidez
del procesamiento” (Dokic 2016: 48). Esta fluidez responde a la facilidad
de procesamiento, bajo esfuerzo y alta velocidad; mientras la no fluidez, por
el contrario, al caracter complejo, nuevo o no familiar de ciertos estimulos.

Los problemas o debilidades que surgen de esta analogia es concre-
tamente que “los artistas seleccionan a menudo obras de arte que provocan
no fluidez de procesamiento, al exhibir complejidad, no familiaridad, ex-
trafamiento, no armonia, desbalance, indeterminacidén, incertidumbre”
(Dokic 2016: 51).

Por lo tanto, la analogia fluidez-placer o fluidez-goce estético y
su opuesta, no fluidez-displacer, es débil por lo anteriormente expuesto;
de modo que nuevamente nos hallamos ante una ampliacién de nuestra
comprension acerca de lo que involucra la experiencia estética, pero que es
débilmente fundable. Ni una objecion al menos puede ser defendida.

En los términos desarrollados, se trataria de un caso de analogia es-
tructural, cuyo silogismo es de tipo Sd1, donde ambas premisas son falibles:
placer-familiaridad/goce estético-familiaridad. Por tanto, asimismo su con-
clusidn es falible.

* Evaluativas: semejanza por adecuarse o reproducir un estandar o modelo.

En el ambito de la filosofia de la critica, Jean-Marie Schaeffer de-
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sarrolld un programa descriptivista (véase Ibarlucia 2016; Schaeffer 1996,
2000, 2013a). Este consiste en dar preponderancia a los aspectos técnicos y
la adecuacién a modelos preestablecidos (juicios teleoldgicos) como tarea
primordial de la critica, dejando de lado apreciaciones subjetivas (juicio
estético). Schaeffer fundard su punto de vista en la analogia obra particu-
lar-procedimiento técnico objetivable.

Sin embargo, Ricardo Ibarlucia defiende un modelo superador de las
posiciones descriptivista y evaluacionista de la critica de arte actual, mos-
trando la falencia de la argumentacién que solo puede defenderse de al menos
una objecién pero que esta en situacién de equiparamiento respecto de otras
argumentaciones, aunque de sentido opuesto, pero similares en cuanto a su
fuerza explicativa. Segtin la primera, como sefialamos, los juicios de la critica
incluyen descripciones de las propiedades objetuales, son juicios técnicos;
segun la segunda posicion, defendida por Noél Carroll (2009), la critica de-
beria atender a las preferencias subjetivas o juicios de gusto. Para Ibarlucia,
estos aspectos pueden conjugarse: ‘el juicio critico [...] expone bajo la forma
de predicados de valor las propiedades objetuales que constituyen la causa de
la apreciacion” (Ibarlucia 2016: 222).

Aqui nos encontramos ante un caso de analogia funcional entre
modelo standard objetivo-obra particular o reproduccién del modelo. Se
trata de un Sd1 en tanto sus enunciados o premisas no son demostrables (en
qué sentido es este modelo creado/subjetivo o descubierto/objetivo) y el
paso de una a otra tampoco: la proporcionalidad cualitativa hace indemos-
trable la relacién, porque es indeterminable.

* Heuristicas: semejanza entre rdenes diversos, bioldgicos y artisticos.

Una aproximacién a la estética desde la filosofia natural, como la del
ya antes citado Jean-Marie Schaeffer, basa su argumentacién en una ho-
mologia o, en nuestros términos, analogia estructural. Schaeffer habla en
términos de “arquitectura” (del nido de las aves que construyen emparrados),
“decoracién” (ya que estos nidos se pintan y se reacondicionan con flores
frescas, por ejemplo), “canto” (que produce el macho en su interior como
despliegue para seduccién de la hembra), “observaciéon” (de la hembra que
atiende al espectaculo), y “eleccion de preferencias” (la hembra podra elegir
o rechazar la iniciativa del macho). La analogia entonces estaria dada entre la
creaciéon y apreciacién del especticulo de las aves de emparrado, con nuestra
creacion y apreciacion estéticas.

Esta analogia pronto trae dificultades, como todas las analogias ante-
riormente expuestas. Una principal es su interpretacion en términos funcio-
nales, llevando la propuesta a entender el arte en términos de su servicio a
la seleccion sexual. La analogia se mantiene porque dos situaciones especial-
mente la sustentan: que el macho elabore el emparrado no con el fin con el
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que, por ejemplo, elabora la hembra el suyo para sus pichones, sino con un
propdsito exhibitivo y, segundo, que haya un tiempo del cortejo distinto del
tiempo del apareamiento en si mismo.

Dos situaciones se anaden a la argumentacién por analogias: la
senalizacién costosa 0 empefio poco econdémico de las tareas de construccidon
y exhibicién del macho, y las de inversién cognitiva por parte de la hembra
que, tanto como el macho, desplaza reacciones comportamentales inmediatas
y es capaz de sincronizar con la propuesta del espectaculo.

La analogia que aqui tratamos tendrd el propodsito de inventar una
hipdtesis que luego debera ser finamente elaborada, ya que esta analogia
de por si no explicaria absolutamente que las aves experimenten una
experiencia estética al modo en que los humanos la experimentamos. Sin
embargo, la importancia heuristica que reporta es la de aumentar nuestra
comprension de los procesos perceptuales y cognitivos implicados en la
apreciacion: niveles descendentes de atencion, estados cognitivos divergentes
y categorizacion retardada (Schaeffer 2013b: 16-24).

Nos encontramos ante un caso de analogia funcional entre el
despliegue-cortejo de las aves y los procesos atencionales durante la
apreciacidn estética.Y desde un punto de vista de la argumentacion, ante un
Sd2, porque sus enunciados estin demostrados en campos diversos pero su
paso de uno a otro trae problemas en tanto la relacién no es ni isomorfica ni
biunivoca; el isomorfismo requiere una preservacioén o invariancia estructural
y los sistemas de relaciones de un campo concuerdan solo parcialmente con
los del otro.

4. Conclusiones

Hemos definido lo que consideramos fundamentacién de una tesis
por contraposicién a su demostracion, y los problemas relativos
a su fundamentacién en dominios problematicos. Nos hemos ocupado al
final de las analogias en estética y de una breve tipologia. Podriamos avanzar
todavia y hallar, en esta tipologia, diferentes niveles de anilisis, relativos a:

* Experiencia y apreciacion estética: analogias perceptuales y cogni-

tivas.

* Evaluacion y descripcidn/investigacion estética: analogias evalua-

tivas y heuristicas.

Las analogias como recurso en la argumentacién estética no se
relacionan estrictamente ni a un razonamiento probable, ni a un recurso
literario que impacte por su efecto vivido en un discurso. Tienen relaciones
mas directas con los usos escolasticos sobre proporcidn, aunque estas servian

MARIANELA CALLEJA - Pulcre cogitandum: analogias en la argumentacion estética | 95-106



para explicar la relacién entre un ser supremo y los demis seres (Ferrater
Mora 1994: 158-160).

Una teoria de la razén ampliada, en este contexto, que admita como
legitimas las fundamentaciones demostrables tanto como las simplemente
fundables, nos permite entender las analogias por ejemplo como medios
para proponer la superacion de tesis reduccionistas (véase Calleja 2016: 250-
251), en tanto son argumentos que afladen otras dimensiones a nuestra com-
prension, en este caso, sobre los objetos estéticos o sobre teorias en torno al
objeto estético. Estos no son ni totalmente acotables ni exactos, sin embargo
son regulables por medio del alcance explicativo que otorgan.

Finalmente, las analogias como recurso para la fundamentacién
poseen la mayor de las debilidades y sin embargo, su fuerza radica en la
creatividad que despliegan sus argumentos, sin la cual ningin conocimiento
nuevo seria posible. Como conclusion, nos quedamos con dos situaciones: si
bien las analogias no prueban definitivamente nada, constituyen un recurso
indispensable para la invencidn, revisién y ampliacién del conocimiento en
general, en cuyo caso el conocimiento estético merece un lugar privilegiado
de acceso.
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